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Enric Bou
Un pages escriptor: Salvador Dali i el Surrealisme

Es considera que la gran aportacié de Salvador Dali al Surrealisrnteeifvencio
de la paronia critica. En aquesta comunicacio vull demostrar conguaéso pas en
una reelaboracio de teories freudianes, el seu plantejament té unes dardlsra,
'Emporda, i en els habitants (i estiuejants) de Cadaques, ded._teiugeni d’Ors, entre
molts d’altres. La lectura d’alguns textos, com la prosa poepoamaPeix perseguit
per un raimo fragments déa vida secretaporten proves materials per recolzar aques-
ta tesi.

Quan jo era adolescent vaig saber de I'existencia de Dali a trave©eda0ONa-
guellsNewsreelsnspirats en les seqliéncies inicialsQitzen Kangque es projectaven
abans de les pelicul.les, com una espécie de peatge mentaliguygagal per poder
veure cinema a I'Espanya franquista. Alli només es parlava d’inaugwsat@mbassa-
ments i de les victories futbolistiques del club de la cafahn, de vegades, hi apa-
reixia Dali, la seva preséencia a la pantalla alleugeria el terrible sugsiziformatiu.
Per als meus companys i per a mi, Dali era una revel.lacio: midfdrle actor, diverti-
dissim que s’atrevia a jugar amb el regimn franquista, fent-li laggaeai dient bestie-
ses subversives. Anys més tard, amb gran sorpresa, con grasaoxaig descobrir
gue era també pintor, i fins i tot un escriptor de prestigi. Bemipre m’ha acompanyat
aquella primera imatge inesborrable. De fet, quan llegeixo Dali m’acorganypre la
seva diccio i gesticulacio que considero inseparables de la sed@i@ahe pintor i
d’escriptor. Fa unes setmanes vaig tenir una curiosa experiencialamieus estu-
diants. Estavem mirant el documental de Jaime Cah@ngeja memoriaun film con-
struit a partir de fragments de converses amb protagonistes de lacinikeespanyola,

i el record de Dali, tot i que no era present en la pantalla, va respakix la veu. La
diccié de Dali a través de la veu d’'un seua amic de joventut, JMetieMiravitlles.

Dali va il-lustrar el llibre de Miravitlle€l ritme de la revolucigpublicat el 1933, i
tots dos van ser a la preso6 el 1924, a I'época del cop d’estatnde de Rivera. Dali
havia estat empresonat per haver cremat una bandera espanyola, i MiraritHasgy
signat un manifest amb Francesc Macia. Era una amistat iniciada atsaftoer Mari-
stas” de Figueres, segons explicava Josep Pla. El que em vandmrme escoltar Mi-
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ravitlles, I'antic “Comissari de Propaganda de la Generalitat’, emoklque s’assem-
blava la seva dicci6 a la de Dali. Era com escoltar una altra verBidlid&ra obvi que
era un aprlant de Figueres, de la mateixa epoca que utilitzava laanatgant dialec-
tal conservada en el temps.

Salvador Dali no es cansa de repetir que ell era millor escriptorogqp@srpintor-
Declarava que rebutjava una nocié tradicional de la literatura. La saygea €s molt
efectiva i no deixa el lector impassible. Els seus escrits tenennatigafi gairebé co-
mercial, d’autopromocié. El que passa és que Dali s'invenilanguatge i una literatu-
ra, una manera d’expressar-se a través de la paraula.

Un cop d'ull rapid a la produccié i a les capacitats de SalvadorcDalia escriptor
no deixa de sorprendre el més naif (0 malpensat) dels seus leciorgs®en sabut la
seva trajectoria vital i artistica es desenvolupa en diversos atebiexpressio, conce-
dint una particular importancia a la pintura i a I'escriptura. Desapaal idees i obses-
sions paral.leles i complementaries, els mots li serveixen pall@que no pot dir amb
el pinzell i a I'inrevés. Autor des de ben jove de dietaris, po@ngwosa, manifestos
sagnants, conferencies provocatives, articles de propaganda sumrelistdes, llibrets
d’'operes, una quantitat ingent d’entrevistes, guions de ciretmda seva contribucié a
la literatura no és menor. Més enlla dédatadeque ell mateix afirmava i que tots hem
repetit, que sempre és millor escriptor que pintor, la practica laedariDali no deixa
indiferent el lector lletraferit, el degustador del seu art. Hi ha wnfaosible regust de
I'originalitat del mon dalinia caracteristic, d’'un geni que ho €& creia i no estalvia
cap esforc perque el mon ho sabeés.

De fet I'escriptura fou sempre per a ell una arma de confessié i de cofaptina
anotacio del 20 de maig de 1920, expressa l'alegria d’haver acabat déswBliga-
cions escolars, fins i tot el dibuix, i, arribat I'estiu, potinar a pintaf.Dali utilitza
I'escriptura amb una voluntat testimonial, com a cronica de la piribalacreixement
de la seva vocaci6, passio, obsessio i com a instrument diicigpo de difusio d’'unes
idees. Es I'escriptura 'ambit en el qual Dali es troba a si matgie té aquest doble
efecte paradoxal, de maxima intimitat i de maxima efectivitat publaguest és, sense

! Una resposta a una entrevista del 1928 ens ajsilaaa el problema. Preguntat per quins autors i
libres preferia de la literatura universal, vap@sdre: «De la literatura no m’ha interessat maid’ena
manera viva. La lectura que més em plau és laifi@ni la documentaria, composta de pures dades
objectives. Dels diaris, especialment els fets rdiv® Respecte a la poesia, I'anonima popular dels
distints paisos, especialment la que es despretotahisme. Tot aix0 probablement per estar agsieste
coses allunyades del fet artistic, millor dit, @l estéticySalvador DaliLa vida publica de Salvador
Dali, ed. Ricard Mas, Barcelona: Ara Llibres, 2002:.24)

2 «Veia ma obra que avancava. Sofrir en el creaasitme i perdre’m en lo misteriés de la llum,
del color, de la vida. Fusionar ma anima amb laad®aturalesa... Buscar sempre més, sempre mes.enlla
Més llum, més blavor... més sol... abstreure’'mandturalesa, ser-ne un deixeble submis... Ohnjo e
tornaria boig! Que ditxds que seré el dia que pedtérioritzar tot lo que he imaginat, tot lo quedentit
i pensat en tot un any de pensar, de veure, dedermjuardar i reprimir mes ansies creadores!» é§dalv
Dali, Un diari: 1919-1920. Les meves impressions i recéntisns Barcelona: Edicions 62, 1994: 105-
106).
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pal.liatius, un dels problemes d’aquest Dali escriptor, el caractet pypublic alhora
dels seus textos.

Dali es un escriptor que té una veu discursiva, poc atenta a laafitatedel text.
Escriu, sovint de manera apressada, uns textos en un idislecteprensible i impu-
blicable que gairebé només ell entén i per aixd0 sempre necessita dd'dgun tra-
ductor o intermediari per arribar a la impremta i al lector. Esgsrife tot, un escriptor
sense llengudUn escriptor que cavalcava entre el catald, I'espanyol, el francés i amb
els anys, I'anglés; un escriptor que es va moure en multiplees$od’escriptura (me-
mories, poesia, ficcid, etc.), reinventant els géneres. Aquesta haresigieixa comu
entre els seues editors i traductors. Haakon M. Chevalier va essmiurga nota ahe
Secret Life

Mr. Dali’s manuscript, as to handwriting, spelliagd syntax, is probably one of the most
fantastically indecipherable documents ever to t@rae from the pen of a person having
a real feeling for the value and the weight of vepifdr verbal images, for style. The manu-
script is written on yellow foolscap in a well-nigltegible hand-writing, almost without
punctuation, without paragraphing, in a delirioufslgiciful spelling that would bring beads
of perspiration to a lexicographer’'s brow. Galadhis only one who does not get lost in the
labyrinthian chaos of this manuscript.

Quan Felix Fanés va editar el diari 1919-1920 o els textos literadstala també
va haver d’explicar la dificultat dels manuscrits. D’una banda rexariai possible dis-
lexia de l'autor: «EIl pintor escriu foneticament, és a dir, presdini@ifortografia con-
vencional» i en totes les llengiies escriu amb moltes faltesgrafia® Més enlla justi-
fica aixi la seva “intervencid” en el text original: «intervenir eregt fins a convertir el
rudimentari i coloristic, perd també molt sovint brillant, cat&aDali en una llengua
més assequible, sense renunciar, tanmateix, a tot alld que ésésanacteristic» En
I'edicié dels textos literaris, apunta: «l'edicié de I'obra escritapiteor mai no és una
feina planera. Entre el manuscrit i allo que sorti finalmenligatthi sol haver una con-
siderable distancia, determinada tant per la peculiaritat de la lleliegieautor com pels
criteris del corrector que s’havia encarat amb el tegbmateix Dali va reconéixer el
problema d.a vida secretaxplicant com es va publicar el seu primer llitir@ femme
visible «Gala havia reunit la massa de gargots desorganitzats ligitilels que jo ha-

% Joaquim Molas, «Introduccié@ Vicent Santamaria de MingB| pensament de Salvador Dali en el
llindar dels anys trentaCastellé de la Plana: Edicions Universitat Jaun2e05.

* Salvador DaliThe Secret Life of Salvador Dalians. Haakon Chevalier, New York, 1942: 74.

® Dali, Un diari, op. cit.: 9.

® Dalf, Un diari, op. cit.: 14-19. See also:«The pages show mamssicigs-out and amendments. Far
from being a spontaneous account of his life, amttipg out directly from his subconscious, thesaftdr
show that the work was a literary exercise. He puting his final touches to his monstrous re-irtigm
of his past». Meredith Etherington-Smitbali. A Biography London: Sinclair-Stevenson, 1992: 300.

" Salvador Dalil."alliberament dels dits. Obra catalana complepaesentacio i edicié de Félix Fa-
nés, Barcelona: Quaderns Crema, 1995: XII.
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via fet durant I'estiu a Cadaqués, i amb la seva escrupolodit@ngible havia aconse-
guit donar-los una “forma sintactica” que era poc o molt comurgegbl

Aqui s’introdueix una altra questio, i no pas menor, en laidereio del Dali e-
scriptor, que és la del multilingisme. Més enlla del detallssfuretextos incomprensi-
bles en qualsevol llengua i necessiten d’un mediddovida secretas un llibre que va
escriure en el seu francés macarronic. Chevalier el va traduir del flaBoésn mon
ideal, necessitariem d’edicions multilingties per poder copsaripes Dali en tota la
riquesa i varietat dels seus recursos. | al mateix temps, amb accés deddgoriginals
més importants, per poder copsar la diferéncia entre la seva lldagilel coma. La re-
cent edicio critica de I'original en franceslde vie secret&@s un primer pas ben engre-
scador®’

Una tercera questio previa imprescindible té a veure amb la condicio tedingza o
raria d’aquesta escriptura. Aixo afecta la possible classificacio i relacio micdntext
literari i cultural dels seus escrits. Dali escriu imitant o rabtitins models. Malgrat
gue no li agradi es relaciona, per afinitat o rebuig, amb un siditerari catala, fran-
ces, nordamerica. No escriu una escriptura diguem-ne “creativa” cartistie consum.

Si hem de fer cas a les declaracions del jove Dali, escriu de mangaatfstica”.

Finkelstein parla d’'unapeaking voicei explica que és «a voice that we can almost
hear with all its idiosyncratic diction, strange inflections, axhggerated pronun-
ciation»!! La seva escriptura té un caracter d’actuacio, t¢ molt de teatral. Podem rel
cionar els seus escrits amb els “actes perlocucionals”, és a dir, agpeefisodueixen
un efecte, volgut o no en el receptor, a causa de la manera com és eppld&sats-
sor?. Dali imposa les seves idees per la forca caracteristica amb qii laguest Us
de l'escriptura per part de Dali, sembla invertir un dels principés Derrida veia en
I'escriptura, el de la “suplementarietat”. L'escriptura és el suplement per.lexci,
pergue funciona com a suplement, el signe d’un signe, prehiot del discurs parlat.

8 Salvador Dalila vida secreta de Salvador Dali per Salvador Dains. Bartomeu Bardagi, Pala-
frugell: DASA Edicions, 1981: 264.

° La vida secretda va comencar a escriure a Franca. Segons EthamiSghith, a Arcachon «he oc-
cupied his afternoons by laboriously drafting hisokiography, The Secret Life of Salvador Dali, iR ex
ecrable and unreadable French» (op. cit.: 300). &hékavant afegeix que «Haakon Chevalier was en-
trusted with the Sisyphean task of trying to decidbeli’s appalling handwriting and almost impenetra
ble spelling (‘book’ became ‘buc’ ‘Freud’ became ‘F'd» (op. cit.: 309). Segons sembla, la idea idicia
era que Caresse Crosby instal-Iés una imprenta eiels edificis de la seva mansid, pero el projacte
es materialitza.

10 salvador Dalila vie secréte de Salvador Dali: suis-je un gén@R Frédérique Joseph-Lowery,
Lausanne: L’Age d’homme, 2006.

M Filkenstein, op. cit.: 11.

2. Com és sabut fou Noam Chomsky que va posar I'énefada distincié entre “competence” i
“performance”. El que sap un parlant de la gramaticina llengua i com ho aplica. Austin va distingi
tres tipus d'accions verbals: locucionals, il.ladonals, i perlocucionals (Marvin Vegeu Carls&®grfor-
mance: a Critical IntroductionLondon: Routledge, 1996: 56-75). Agraeixo a Sh&eldman que m’ha-
gi fet observar aquest aspecte.
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Dali inverteix els termes. Es el discurs parlat que es convertenmement d’un di-
scurs escrit®

Des d'un punt de vista formal el més obvi és que la seva eserip$ caracteritza
per la fragmentacié (com la seva pintura). Algunes de les anotaciondess Ifegir ja
com primeres versions de poemes en prosh’Almic de les ArtsDos exemples: les
“impressions” deles Fires i les Festes de S. Créel maig de 1920 o bé la visita a
Barcelona el juny del mateix anySom en la geografia intel.lectual que havia assajat
de definir amb el seu amic Luis Bufiuel. Un article d’aqud3éceupageo segmenta-
cion cinegrafica», proposa unes reflexions sobre el muntatge que esenaddes ima-
tges mdltiples, a les dalinianes associacions paranoiques:

La intuicion del film, el embrién fotogénico, paiiya en esa operacion llamada découpa-
ge. Segmentacion. Creacién. Escision de una caaacpavertirse en otra. Lo que antes no
era, ahora es. Manera, la mas simple, la mas coamdlalide reproducirse, de crear. Desde la
ameba a la sinfonia. Momento auténtico en el figrcobacion por segmentacion. Ese pai-
saje, para ser recreado por el cinema, necesggraentarse en cincuenta, cien y mas tro-
zos. Todos ellos se sucederan después verniculenuedenandose en colonia, para com-
poner asi la entidad del film, gran tenia del siencompuesta de segmentos materiales
(montaje) y de segmentos ideales (découpage) séaci@nde segmentacidh.

En llegir aquests mots de Bufiuel, es té la impressio de lbed@scripcio del siste-
ma de fons de I'organitzaci6 dels quadres del Dali surrealista, en Edayireacional
(aparentment) aparicié i combinacio d'objectes, és en els limitseshminntatge cine-
matografic, la segmentacié de la segmentacio. Pero també sormtsngum ens ajuden
a llegir les proses poétiqueslddmic de les Arts

Quin tipus de text escriu Dali? He dit abans que no és eschfatta dir que no ho
és en el sentit de I'escriptor que acull els géneres establerts, tratdicisimé que
s’inventa tota una literatura i una manera d’escriure. Hi ha tres esppet destaquen
en la materialitat de I'escriptura de Dali: 'oximoron; el trencamemt drdre racional
del discurs, assimilable al collage, la fragmentacio,d&ebupage “segmentacion ci-
negrafica”; el to discursiu, d’instruccié des d’'una perspectiva iempren el sentit
d’algu que vol “ensenyar” i que vol convéncer, i que per aixo eepata i adés la ma-
teixa cangoneta.

Aquests tres aspectes aconsegueix de concentrar-los a partir d’utetijgus que a
finals dels anys vint li sembla el més Uutil, el que ell defimeim a “documental”. Se-
gons el GDLC, un documental és «Génere cinematografic deslid cinema de ficcio
gue presenta la realitat amb una finalitat basicament informatiaieb el mes de

13 «If supplementarity is a necessarily indefiniteqass, writing is the supplement par excellence
since it proposes itself as the supplement of tipplement, sign of a sign, taking the place of @esh
already significant» (Jacques Derri@¥, GrammatologyBaltimore: Johns Hopkins U.P., 1976: 281).

4 Dali, Un diari, op. cit.: 96-98.

% |bidem: 115-21.

16 Jenaro Talen€l ojo tachado. Lectura de "Un chien andalou" de LBisfiue] Madrid: Céatedra,
1986: 81.
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marg de 1929 &’amic de les Artdefineix “documental” en uns termes molt més am-
plis:

Una tendéncia violentament antiartistica restandkdi en I'impuls exacerbat vers el docu-
mental — (I'existéncia i la recerca amb igual nsitagdel text o produccié superrealista) — i
el documental minuciés, prova una vegada més, b3soonstant establerta entre la realitat
i la superrealitat.

[..]

Esperem que els primers intents irracionals, abs#mttot sentit estetic, paral.lelament als
intents estrictament cientifics, ens ofereixin @wmental de la llarga vida dels pels d’'una
orella o el documental d’'una pedra, o el de la wdealentit d’'un corrent d’aire Rgvistas
de tendéncies artistiques

Un mes despreés, laa Publicitat en encetar la série “Documental-Paris-1929”, fa
una mena de declaracioé programatica i escriu:

La documental anota antiliterariament les cosessdiiel mén objectiu. Paral.lelament al
text surrealista transcriu, amb el mateix rigoan antiliterariament com la documental, el
funcionament del REAL alliberat del pensament,Hestories que passen en realitat en el
nostre esperit mitjancant I'automatisme psiquis iadtres estats passius (inspiracfb).

Rebutja especificament la «imatge poética, la metafora, la descripcesirésls
recursos retorics més elementals de la literatura tradicional. Com confignaailles
més enlla quan escriu: «La meva documental, pero, garantexesguoura dintre un
antiestil, el més antiliterari que em sigui possible. Negspdoncs, els meus lectors,
imatges poétiques, descripcions, etc. tan usuals en els eserédsl. Les metafores
més perfectes i exactes avui ens les ofereix fetes i objectivadesdaimdatualy’. En
un altre text afegeix altres matisos a la definicio:

Considerem la documental, lluny de creure-la amtmgoal surrealisme, com una prova
més de les delicades i constants dsmosis queldEigen entre la sobrerealitat i la realitat.
Aquesta realitat del mon objectiu cada vegada rareesa, més docilment i desdibuixa-
dament obedient a la realitat violenta del nostpest®°

Potser cal precisar que Dali seguira utilitzant aquest egtilesent per escriure te-
xtos d’assaig, autobiografics, etc. Pero quan escriu una nowehlalidden Facestor-
na la mirada vers models vuitcentistes.

En explicar el filmUn chien andalopal mes d’octubre del 1929, insisteix en una
determinada visi6 de la realitat que és, em sembla, la que estgonac als quadres,
films, textos (anti)literaris d’aquesta epoca. En el film, afirma «esatidetla simple
anotaci6 ddets Allo que el diferencia en un abisme dels altres films és Unicauent
elstals fets en lloc de ser convencionals, fabricats, arbitraris, gratuitdes®mneals, o

7 pali,0CC 176.
8 Ibidem:; 193.

9 |bidem: 196.

20 |pidem: 196-197.
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semblants als reals per tant enigmatics, incoherents, irracionals, absseise expli-
cacia Repeteixo, igual que els fets reals, que soén irracionals, ircdbesense explica-
cié» 2 En instal.lar-se a Paris, Dali té a punt una bateria de recursospiieacgue i
permeten d’afrontar el grup surrealista. Sera I'arma decisiva en la practitdiamzo
del surrealisme, d’elaboracio i difusio d’'unes idees, a les redstegrup, i pocs anys
més tard, instal.lat als EUA, sera un element decisiu per a latfaocid” de la memo-
ria.

Finkelstein ha escrit que la peosia de Dali «tends to fluctuate dretive concep-
tual or abstract and the visual, with the visual often takinglehd»?* L'explicaci6
d’aquest fet la trobem en la seva doble activitat com arpiscriptor, amb un mateix
mon a explicar. En el poema hi ha una clara dialectica entre el manpdgdsia (les
platges de Cadaqués) i el mén urba i cosmopolita. Aix0 ésydartnent evident en
una serie de paral-lelismes en el poema.

PLATJA
a)
8 pedres - - Dolgor
color fetge S e dolcor envenenada
6 plenes de molsa o e 6 nous discs fonograf
1 molt llisa o e blues dessagnat
b)
suro amb forat o e Esquelet
Plomes o Grans
Canyeta o e Ales

c)

raim, submergit en el fons del

cap del xampany

2 lbidem: 217.

2 Filkenstein, op. cit.: 17.

claror vinyes de Cadaqués
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d)
sal > peix > brillant de I'anell

raim> perdigons

Vuldria subratllar el cas del raim, «submergit en el fons del caxadgbany», un
sintagma que Dali s’'inventa, pero que presenta notablesssem®b amb algunes expres-
sions de 'Emporda: «El que no té cabells es diu cap pelageaptufol (Emporda),
cap de llauna (Emporda)» (DCVB). Es també de stacable el fet que ladebpizema
conservat a la Fundacién Federico Garcia Lorca té uns inscripcidefabpes dedicat a
«una conversacion entre Federico y Lidiakidia és evidentment la “Lidia de Cada-
gués”, la dona enamorada d’Eugeni d’Ors, sobre la qual Dali viaresarlaVida se-
creta

Lidia possessed the most marvelously paranoiao lsade from my own that | have ever
known. She was capable of establishing completetherent relations between any subject
whatsoever and her obsession of the moment, witlinsel disregard of everything else,
and with a choice of detail and a play of wit sbtsiand so calculatingly resourceful that
it was often difficult not to agree with her on gtiens which one knew to be utterly ab-
surd. She would interpret d’Ors’s articles as skamtwalong with such felicitious discove-
ries of coincidence and plays on words that onddcoat fail to wonder at the bewildering
imaginative violence with which the paranoiac spo@n project the image of our inner
world upon the outer world, no matter where or imatvform or on what pretext. The most
unbelievable coincidences would arise in the coafghis amorous correspondence, which
| have several times used as a model for my owtings*

Aqui tenim un altre referent “pages” per al fonamentacio del seva esariph a-
guest cas, en I'Us de la imatgeria.

En arribar als EUA a inicis dels anys quaranta, Dali havia fetamaanvi: la con-
versio al Classicisme. La seva escriptura, en part, nota el sotradaPendi6 i passio
caracteristica dels periodes catala i frances. L'escriptura li serveix per “duadhesn
un sentit dalinia del terme, la construccié del mite personal. Regexs(o reinventa)
el passat a partir de les necessitats del present (i potser del fudsorifitura és part
del mite i el ciment que I'aguanta. Aixo és I'escriptura daliniar@sran accid, mots de
difusié. En efecte, |&ida secretaaplega tot un seguit de (falsos) records manipulats o
no, que soén un seguit d’apunts de fragments de vida, perd@dnueserits, que ens cal
llegir, des d’aquesta perspectiva “documental”: «son fets reaksmblants als reals
per tant enigmatics, incoherents, irracionals, absaetse explicacia

Ja des de la primera pagina ens “molesta” una veu impertinent i sopergumeix
de ser un infant malcarat i malcriat; €s d’un pretensios fora mida:

2 an GibsonFederico Garcia Lorca. A LifeNew York: Pantheon, 1989: 161.
% Dali, TheSecret Lifeop. cit.: 265-6.
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My parents baptized me with the same name as nthdreSalvador- and | was destined,
as my name indicates, for nothing less than touegainting from the void of modern art,
and to do so in this abominable epoch of mechaiodl mediocre catastrophes in which
we have the distress and the honor todive.

Clar que aix0 ho corregeix amb petits copets a I'esquena, cdscaomplicitat:
«the ever-perspicacious reader will already have discovered wittbetlty that mo-
desty is not my specialty®.Un possible referent per a aquest tipus de veu fatxenda, el
podem trobar en l'autobiografia de NietzsdBece Homd1889), el qual escriu capitols
com: «Per qué soc tan llest?» o «Per queé escric llibres tan éns?»

El segon detall que crida I'atencio des de les primeres paginede@lH6 per Ga-
la. Aquesta és visible en els marges del llibre: en els dos rdaadisnia (Gala Salvador
Dali) del frontispici del llibre; o en la dedicatoria: «A Gala-Gvadicelle qui avance».

El llibre fou rebut als Estats Units amb critiques d’allo wesades i algunes molt ne-
gatives?® La Vida secretas la confessié d’un pintor. La il.lustracié ocupa un lloc de-
stacat. Son, sovint imatges que al seu torn duen alguna @dampnuscrita de Dali,
gairebé sempre escrites en angles, és a dir pensades per a I'edicié nardramepiie
mai no han estat traduides. També n’hi ha en franceés. Hi ha tambdumpdode gra-
vats o0 objectes que es relacionen amb el text. Per exemple, la maneatizrod
d’Alfonso XIll, o diversos animals. El llibre esta molt pendat d’'una perspetiva e-
strictament literaria. Té una simetria en la disposici6é dels capialsls extrem, el
«Proleg» i '«Epileg», que ens remeten al present de I'escrijiiotee aquests dos te-
xtos tres parts de 14 capitols. La primera part i la tercera, fan aleatila la part cen-
tral, aquella en la qual narra I'adolescéncia fins I'expulsié de la fathilia.

El text es llegeix com una novel¥asolucionant la vella disjuntiva entre realitat i
ficcid que batega al si del génere autobiografic. L’autobiografia deéBaina novel.la.
Conté, per tant, la narracio de llargs episodis de vida, desedelsls intrauterins fins
al moment de la redaccid, traslladat als EUA, en plena guerra ahucainarracié de-
sfigurada dels episodis més importants de la seva vida sromputs de tant en tant
per breus episodis complementaes;cursugjue ens ajuden a copsar les arrels del mén
dalinia, en un estil sens dubte més proper als dels artiabesrigs en prosa del periode
surrealista. Aixi, per exemple, pot explicar en tres pagineects que sabem que son
clau en la seva vida: el pas per la Residencia de Estudiantes, la pregataciohien

% Dali,The Secret Lifeop. cit.: 4.

% |bidem: 4.

27 \Jegeu Carmen Garcia de la Rasiialvador Dali’s Literary Self-Portrait (Approaches & Sur-
realist Autobiography)Hannover-New Hampshire (inedit).

28 Enric Bou,Pintura en el aire. Arte y literatura en la Modedaid Valencia: Pre-Textos, 2001:
342-343.

2 Jean Alsina, «Salvador Dali autobiographe damsida secreta de Salvador Dali por Salvador
Dali», en Guy Mercadier (éd.Ecriture sur soi en Espagne. Modéles & Ecafs-en-Provence: Uni-
versité de Provence, 1988: 257-71.

%0 Felix Fanés, «Mig secret, mig ocult. Salvado Daliriptor», Els Marges42 (1990): 3-17. Vegeu
també, Annemieke van de P&slvador Dali, I'obra literaria: una visié de conjti Barcelona: Fundacio
Mediterrania, 1989.
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andaloy la intervenci6 en, i relacié amb, el grup surrealista. Els recondsiadipulats.
Aquest detall és significatiu, perqué si confrontem el recordidaimb la perspectiva
d’altres testimonis coetanis, en un exercici de memoria coldeatila manera que ha
defensat Paul Ricoeur basant-se en Maurice Halbwachs, les diferéncesgpedétacu-
lars3! Una petita mostra exemplar derivaria de la lectura paral.lela de frageeclets
memories de Bufiuel i Dali.

Un dels problemes que planteja la lectura de qualsevol textiegrafic, el de la
veracitat de la informacio que se’ns presenta, es resol amb elgpacbiografic. En el
cas d'un llibre conLa vida secretdes prevencions son molt més urgents, per la condi-
cio publica de I'autor i la manipulacioé constant de la seva imagyebon punt iniciem
la lectura ens adonem que es tracta d’una traici6 total al pacte. Dak amateta du-
btes sobre aquesta possibilitat: «The difference between falseriernued true ones is
the same as for jewels: it is always the false ones that loakdkereal, the most bril-
liant»3?Aixo obre la possibilitat de pensar en uns records reordenats segmuessitat
del memorialista: I'aparicié d’'una noia russa quan tenia seftcamys, que li sembla
una premonicié de Gaf4.Aixi mateix, li sembla possible de relacionar amb la seva in-
fantesa el principi de I'associaci6 paranodita.

Alguns dels primers critics assenyalaren, ironicament aquesta comeli¢gxt, al-
lunyat en excés de l'autobiografia canonica. Aixi la revistag en una nota anonima
d’anunci del llibre, en qué publicaven alguns fragments, inici@esomentari dient
«The question has always been: is Dali crazy? The book indibateBdli is as crazy
as a fox»>° En canvi una nota ldewsweeklel gener de 1943 advertia en termes més o-
bjectius el lector: «The ‘Dalinian’ confessions, in short] aiternately amaze, shock,
disgust, and amuse the reader. Humor however is never intentidhalpublicacié del
llibre va tenir un efecte devastador en la seva amistat amb Buiwal.gd€usar de ser
ateu i Bufiuel va perdre la feina precaria que tenia al MOMA de Nova Perkaixo
Bufiuel escrivi a les seves memories: «a pesar de todos los recuerdestia juven-
tud, a pesar de la admiracion que todavia hoy me inspira parte deasme es impo-
sible perdonarle su exhibicionismo ferozmente egocéntrico, su cinieai@alal fran-
quismo vy, sobre todo, su odio declarado a la amistad».

Les pagines finals dea vida secretason en gran mesura, esfereidores. Confirmen
una possible lectura segons la quals el llibre és una gnaiolma de justificacio de fe-
tes recents. S'acaba, esta clar, amb l'arribada a Nord-America. Just en eltreomee
esta enllestint la redaccio del llibre. Després del capitol 18 guoal explica el rebuig
de les ideologies comunista i nazi escriu:

31 paul Ricoeurl.a mémorie, I'histoire, I'oubliParis: Editions du Seuil, 2000.

32 Dali, The Secret Lifeop. cit.: 38

%3 |bidem: 41.

3 Ibidem: 46.

% Time (28/X11/1942).

3 Newsweekgener 1943).

37 Luis Bufiuel Mi Gltimo suspirg Barcelona: Plaza & Janés Editores, 1982: 218.
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Pero ja la hiena de la opini6 publica s’esmunyiameu voltant demanant-me amb
'amenaca bavejant dels seus ullals expectanteudecidis finalment, que em fes stalini-
sta o hitlerista. No, no, no, i mil vegades no! harari essent, com sempre i fins a la mort,
dalinia i Gnicament dalini&

Dali mateix es veié obligat a justificar, a les acaballes del ligwe,no és normal
escriure les memories abans de viure. | aqui és on topem claramerst @ieh tie la
Vida secretacom a reinvencié, com a gran procés de manipulacié de la “veritat” auto-
biografica:

Perd amb el meu vici de fer-ho tot ben diferent dels altres, dedentéhri del que
els altres fan, he cregut que era meés intel.ligent comencar escrivimt\les memories
I viure-les després. Viure! Liquidar mitja vida per viure laltratjanienriquida per
I'experiencia, lliure de les cadenes del passat. Per a aix0 caliaajés @ meu passat
sense pietat ni escrupols, m’havia de desempallegar de la mevapwibpeguesta pell
inicial de la meva vida amorfa i revolucionaria del periode de pestjd

Proposa amb una imatge molt precisa, la de la serp, de comencarvanadao
«Nova pell, nova terra!$ En la versié francesa és potser encara més agut aquest sentit
d’inici d’'una nova etapa a partir de la supressié de I'experiéncia@ndgre ha quedat
sublimada amb la redacci6 de les memories:

J'ai tué mon passé pour m’'en débarrasser, comnsenpent se débarrasse de sa vieille pe-
au, ma vieille peau étant, en l'occurrence, mainierme et révolutionnaire de l'apres-
guerre. Ces derniéres lignes répresentent lesadesntonvulsions qui vont me permettre de
rejeter dans I'oubli les derniers lambeaux du nétive

Aquest passatge és, d’altra banda, un bon exemple del grauneini® que s’ha
produit entre el manuscrit i la versié impresa:

pour cela il faillet que-mge me tue /et que ge me decroche/ le peu de viséhde la post
guerre avec la quelle jusqu’a pressent ge me sinflidy trene, lutte, debatu trionfai d’autre
de ces penes elle etai trop vielle: et mes aspiratil’anti faust etai elles d’en viellir encore/
il faillet que ge tue la peau de ma vie, et quengen debarrasse come duons les ser-
pents avec leur propre peu, et come il font aussiaims pianos flexibles, les quel qu
l'aisent des I'an bots de leurs peaux mortes, teyldes plages m’elancoliques de dubut
d’octobres®

Constatem, a més, la necessitat de llegir I'original en veu altaoder pntendre al-
guna cosa.

Un altre element destacable és que en aquells moments que hi govéradera
confidencia, s’excusa de no contar I'episodi complet. En relatar com realeebarta

¥ Dali, La vida secretaop. cit.: 384.

3 |bidem: 418.

40 bidem: 418.

41 salvador Dalila vie secréte de Salvador Dahians. Michel Déon, Paris: La Table Ronde, 1862:
“2 Dali La vie secrété2006), op. cit.: 724.
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del seu pare en la qual I'expulsava del si de la familia, esdiw:vull revelar aqui el
secret que hi havia en el fons d’aquella decisid, perque ageest BOmés ens concer-
neix al meu pare i a mi, i no tinc la intencié d’obrir de nou unadegue ens va tenir
separats sis anys inacabables i ens va fer patir molt a tot8*dgisfet de limitar la in-
formacio, només al.ludint-hi parcialment, no fa siné augarealt misteri, i demostra
fins a quin punt és una confessio controlada, “construida”.

La narracié, més extensa, d’episodis de la vida de Dali es cammib altres inter-
vencions en les quals Dali extreu conclusions suggerentafmgs la técnica del “do-
cumental”, generalitzables a altres aspectes de la seva vida i obraerQaraibar a Pa-
ris visita el bordell Chabanais fa una deduccio:

L'escala de Chabanais és per mi el lloc “erotic’smmésterios i lleig; el teatre de Palladio, a
Vicenza, el lloc “estétic” més misterids i divileéntrada als sepulcres de I'Escorial, el lloc
mortuori més misteriés i bell que hi hagi al méanTcert és que per a mi I'erotisme ha de
ser sempre lleig, I'estétic sempre divi, i la mbeila’*

Altres d’aquests fragmentseX-cursuspresenten apunts sobre alguns dels objectes
0 obsessions fonamentals de l'artista. Es el cas de les crassesmiba a Paris, a
I'inici de la tercera part d¥ida secretalnclou la negacio de les idees tkdnifest An-
tiartistic (Manifest grog de 1927 sota el titdla meva lluita™ O definicions “en mar-
xa” com la de I'objecte surrealista: «el objeto surrealista es w@toobpsolutamente
inatil desde el punto de vista préactico y racional, creado Unicaroentel fin de mate-
rializar de un modo fetichista, con el maximo de realidad tangd#as y fantasias de
caracter delirante’. En un altre episodi famds explica I'origen dels rellotges.tou
Tambeé fa una descripcié de Nova York en termes afins a la seva dei$dgelusde
Millet:

Cada nit els gratacels de Nova York prenen lesamtrfiques formes de mdltiples i ge-
gantinsAngelusde Mollet del periode terciari, immobils i llestosr ejecutar I'acte sexual i
devorar-se entre ells, talment eixams d’escorpia de la copula. Es el desig sanguinari
ingastat el que els il.lumina i fa circular totaskva central calefaccio i poesia ossada ferru-
ginosa de diplodocus vegefal.

Aqui afegeix una imatge que confessa haver manllevat de RaymarsddRoel
«més gran dels escriptors imaginatius francesos»: «La poesiavdeYNrk no és este-
tica serena; és biologia bullent. La poesia de Nova York nogéglnés pulmé de ve-
dell. 1 els metropolitans de Nova York no corren per carrils de ferrogercger carrils
de pulmo vedell». La connexio Dali-Roussel s’entén a partiigtehta afi de construc-

3 Dalli, La vida secretaop. cit.: 268-269.
4 |bidem: 220.
“S |bidem: 308.
“® |bidem: 335.
47 lbidem: 356.
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ci6 d’imatges, com es pot comprovarCmamment j'ai écrit certains de mes livres
(1935), un procediment que Roussel relaciona amb la rima, regueneix amb aquest
mots: «création imprevue due a des combinaisons phonifligsssociacié Dali-Rous-
sel encara ningu no I'ha explicat a fons, perdo aquesta citacidé ens rémetoal a
I'aspecte fonic i oral d’aquesta escriptura.

La vida secretas un llibre d’explicacio publica i de reorganitzacié, de mirar enrre-
ra pesant en el futur, com un projecte en construccio. L’escriptura ded&di sind
confirmar el gran projecte central de la seva vida obra: “Salvador Dalffiraant que
en el seu cas no hi ha una separaci6 entre vida ilabxada secretano pot ser llegida
com a reconstruccio de la memoria com és el cas d’altres textos mesticsiafis un
text frontissa que li serveix per allunyar-se del passat i prepdtdauelEs mira tal com
es vol veure, es disfressa, es “construeix”, usa la tercera personalged pmateix.
Construeix una obra, un “documental” que cal recordar un cop médetsaeals, o
semblants als reals per tant enigmatics, incoherents, irracionals, absseise expli-
cacid». Salvador Dali n’és la materia primera i la paraula el ciment.

A la prosalLes pantoufles de Picasaguest — diu Dali — li pregunta: «¢,Por qué me
oculta usted su rostro, como si me fuese conocitfoPsabem en aquests mots un resso
de la idea del Nietzsche deGznealogia de la mora proposit de les mascares (contra
la moral burgesa) rera les quals no hi ha cap ser de veritat sin6 noamégscara. La
mascara és la mascara, de la mateixa manera que I'escriptura s’amaga reraiid,veu. A
potser, tenen meés sentit els titols d’alguns llibres: la vidseé®ta els rostres son-
cults L’escriptura de la construccié de la memoria ens atansa a alguns dids nu
d’aquesta obra i vida complexa i contradictoria. La doble masoawa paraula escrita)
implica la suplantacié de la paraula escrita per la veu. Es la mascara oral la
s’amaga en un moviment de suplantacions que el porta fins aitliuan llegim Dali,
no ens fixem nomeés en el text, sind que “escoltem” la sevaLaeseva escriptura €s
fonetica, perqué cal llegir-la en veu alta per entendre-la. No es materailila pagina
sino6 en l'acte de dir-la, d’actuar-la. Es en una maniobra dedibeicreacio de imatges
hiopnagogiques a través de les associacions fonetiques, quardeisiseus textos te-
nen sentit.

Pero si portem una mica més enlla aquesta reflexid, ens adonem derfataralel
joc de Dali a un concepte clau en el plantejament artistic desblief® Per a Nie-

*8 Raymond RousseComment jai écrit certains de mes livré®aris: J. J. Pauvert, 1963: 23. En
morir Dali tenun dels dos llibres que tenia a laldéta de nit era una vella edicio de legpressions
d’Afrique. La Vanguardia(23 febrer, 1989).

9 Salvador Dali¢Por qué se ataca a la Gioconda®l. Maria J. Vera, Madrid: Ediciones Siruela,
1994: 189.

*0 Stephen Barker, «The Mirror and the Dagger. Niéizsand the Danger of Art», en Steve Marti-
not (ed.),Maps and Mirrors: topologies of art and politicdsorthwestern University Press, 2001:; 83-87.
Agraeixo a Heike Scharm les referéncies (i tradum)iale Nietzsche i una conversa telematica sobre a-
quest problema. Per a la discussié d’aquest probamaali, vegeu en especial aquest fragment: «The
‘within-ness’ of art, and of the aesthetic critefga it, are very problematic in Nietzsche. Theisian of
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tzsche, I'art no és només expressié d’'un significat, sind queétaignifica I'acte de in-
ventar, signe de la propia creativitat. El sentit de I'operacio a#igs la necessitat de
prescindir de la comprensio, i captar allo inexpressable com a sigfiartEla forma
es el contingut, I'art és la mascara que en realitat és el que biahk snascara de la
realitat. Podem veure el seu retrat, el que ofereixen les seves memahitdaasiecreta
com a una gran maniobra de suplantacio: una autobiografiafiaasaea invencio, en
la qual es produeix la suplantacio total d’ell mateix.

Brown University

APENDIX

Peix perseguit per un raim

Alla, darrere la casa, sé I'indret

on hi ha un petit escarabat sec.

Dalt de la pedra, una oliva esta quieta.
Si apreto els teus dits,

aixafo els grans de gotim del meu berenar,
i si vull recordar les teves cames,

No aconsegueixo sind reveure

aquell torbador ase podrit

amb el cap de rossinyol.

L'oliva quieta porta una petita faldilla.
Jo tinc una bonica foto de Nova York.

Peix perseguit per un raim

Aquell peix i aquell raim no eren res més que &sspttites: eren, perd, cosetes més rodones
que totes i estaven quietes dalt dels indrets.aHidsetes que son estels amb cua, i quan se les
canvia de lloc ho deixen tot mullat.

Aquella coseta, que era un estel amb cua, estdtvdeda taula.

Hi ha cosetes planes; hi ha cosetes que s'aguanteruna cama.

D’altres son un pél, d'altres havien estat sapdik en gliestio havia estat petita sal; aquesta pe-
tita sal brillava i fou portada a Europa entrepglls d’'un arrissat abric d’esquimal, arreconat a la
popa d’aquell yacht que tenia un nom d'illa.

Ara aqguella petita sal era un peix, gracies a enespecialissim.

A la platja hi ha vuit pedres: una de color de defgjs plenes de molsa; i una de molt llisa. En-
cara hi ha un suro mullat que s’asseca al soyrel & un forat rodé on fan niu les plomes.

art, painful as it may be, requires a simultaneshjsctification, a ‘point of view’. This is one tfie most
significant aspects of the index of art. In promglian index, a gauge or measure of the difficufthes
coming human through creativity, art - by virtueitsfstatus as index -remains apart, aloof, reviesdtf
as an incision into life. This is precisely the waywhich Derrida refers to writing in calling it‘dange-
rous supplement’, and, from a different perspeciivis what Adorno means, historically, when hgssa
that ‘works of art become what they are by negativegr origin’: art is étrangeté, a disjunctiverpmiple»
(87).
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Al costat del suro, una canyeta tendra, partidaveetre, és posada dalt de la sorra. Tot plegat
no és res meés que un rapid i velo¢ gotim de ra@ms.dedres no eren sind la seva dolgor; la pe-
dra color de fetge, la dolcor envenenada; lessattabertes de molsa,els sis darrers nous discs
de fonograf; el suro, el seu esquelet; les plomlegyrans; la canyeta tendra trencada pel ventre,
les ales; i la pedra més llisa de totes, ¢em caltrara dir que es tracta del blues més dessagnat
gue em canta l'altra tarda la meva amiga, posantiled guenyos, i arrufant el nasset com una
petita bestia?

Era ben bé aquell raim, submergit en el fons deldeh xampany, el que m’evocava la claror de
les vinyes de Cadaqués. Jo provava de fer entendgeell peixet, mtijancant el lleuger tremo-
lar de les meves cartes i sense per aixo interr@mappartida de poker amb la baronessa de X,
com alla a les darreries d’agost, quan para |'aeesent el soroll de I'endolcir-se les vinyes ,
gue ve a ésser un soroll semblant al que fa laapre les perdiuetes. Fou en aquest just
moment -i potser a causa de l'agitacié que promoguiél brill de les joies de I'esmentada bar-
nessa, el record momentani de I'origen de la pséitalel peix -q ue el raim es llan¢a, emocio-
nat i velog, a la persecucio d’aquell peix. Aqugsicies a una habil transformacio en el brillant
de I'anell de la meva novia, fugia dissimulat eseazl dit, i endut vertiginosament per I'auto que
jo mateix guiava. Llavors el petit raim decidi datar la forma de velocitat diferent, que era la
mateixa que havia vist adoptar als pinyols de pédss llargues temporades que han de passar
tancats en els indrets buits. Aixi és que comerdiamainuir de tamany, fins a esdevenir un peti-
tissim raim, de qual ben aviat només en restangof@da, la qual romangué volant, suspesa
com una petita constel.lacié de perdigons.

A cada moment era més gran la munié d'autos caselgabandits, que ens perseguien a trets;
els bandits portaven petites gorretes de llanigina, ulleres per al vent; el cami era un flabiol
de 8 forats, i a cada forat hi havia un petitetpasdrit.

Sentim a la vora llurs motors.

Llancem I'ampolla de Whisky. S’eri¢ca la terra ddds de Gillette. Un pinyol de raim és llurs
ulls.

Sentim el galopar vermell de llurs cavalls.

Dos pinyols de raim sén una petita sal.

Tirem el tub de carmi. Neu.

Sentim el lliscar de llurs trineus.

A la fi thas despres, i llancat el teu vestit dal lo’argent; i una ampla mar, il.luminada per la
lluna, ens ha allunyat dels nostres enemics.

La petita sal volia explotar com una cendra.

Ara, si volguessis, podriem perllongar aquell msriomput en el dancing. Pero, ¢no som a la
tarda? ¢No és el sol encara alt?

Les herbes més fines tenen un costat il.lumidattie ombrivol com els planetes.

Alla, darrera la casa, sé I'indret on hi ha untpettarabat sec.

Dalt de la pedra, una oliva esta quieta.

Si apreto els teus dits, aixafo grans de gotimaila del meu berenar; i si vull recordar les teves
cames, no aconsegueixo sind reveure aquell torkzesdopodrit amb el cap de rossinyol.

L'oliva quieta porta una petita faldilla.

Jo tinc una bonica foto de Nova York.

(Salvador Dalil-"amic de les arts1929)

15



